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UFA 451/1939:
HITLERS 50 ARS
FODSELSDAGSFILM

Af KAARE RUBNER JORGENSEN

Indledning

Den foreliggende film, Ufa Tonwoche nr. 451/1939, er en tysk ugerevy*, der skildrer
festlighederne i Berlin i anledning af Tysklands farer og rigskansler Adolf Hitlers 50 ars

. fedselsdag den 20. april 1939.

Den er optaget og produceret af ét af Tysklands starste filmselskaber, Universum
Film AG (Ufa), og vist offentligt for ferste gang den 25. april 1939. Efter den anden
verdenskrig blev den fundet i en fuldsteendig 35 mm originalversion i Archiv der
Landesbildstelle i Stuttgart, og fra denne version stammer alle idag kendte kopier af
filmen. Omsat til 16 mm er filmens lzengde 215 meter og dens spilletid cirka 20 minutter.

Ufa 451 er altsa et stykke nazistisk filmpropaganda. Tillige er den et uforfalsket
tidsdokument og giver os derfor mulighed for ved selvsyn at opleve den nationalsocia-
listiske selvopfattelse og selvfremstilling. Som indslag i et undervisningsforlab om
nazisme ma filmen derfor vaere velegnet.

Desuden har vi fra samtiden en lang beretning om filmens optagelse og produktion
og fra vesttysk side to nyere undersggelser af dens indhold. Ved at gengive disse i
neervaerende haefte skulle det veere muligt at na til en dybere forstaelse af filmens
indhold og virkemidler —end ved blot at se filmen. Da de to undersggelser tillige er vidt
forskellige med hensyn til formal, udgangspunkt og analysemetoder, er det mit hab, at
de — trods den korte gengivelse i referatform — kan danne basis for en diskussion af
almene filmanalytiske principper.

Den historiske baggrund

| sommeren og efteraret 1938 levede verden pa randen af en storkrig. Tyskland havde
indledt en voldsom propagandaoffensiv mod Czekoslovakiet og stillet krav om overta-
gelse af det tysk-talende greenseomrade Sudetenland. Det syntes parat til at tage
omrédet med magt. Da Czekoslovakiet havde en forsvarsaftale med Frankrig, ville et
tysk angreb inddrage Frankrig og formodentlig ogsa England, og en ny verdenskrig
bryde ud.

* En ugerevyfilm er en nyhedsfilm, der blev vist som forfilm i biograferne. Den blev produceret hver uge og
kaldes ogsa journalfilm, fllmjoumal nyhedsfilm eller filmavis.



For at redde freden rejste den engelske premierminister Neville Chamberlain i
september til Tyskland, men da Hitler i sine samtaler med Chamberlain blot stillede nye
krav, mislykkedes de engelske meeglingsforsgg. Pa italiensk initiativ madtes da den 29.
september Englands Chamberlain, Frankrigs Daladier, Italiens Mussolini med Hitler i
Miinchen. Vestmagterne kapitulerede nu overfor Hitler, og en international aftale om
Sudeteromradets indlemmelse i Tyskland undertegnedes. Samtidig enedes de fire
lande om at garantere det formindskede Czekoslovakis nye greenser.

Den internationale speending, der havde eksisteret i manedsvis, var med denne
aftale fiernet. De fire landes ledere blev derfor, da de vendte hjem, hyldet som fredens
bevarere, og Chamberlain kunne vifte med det bergmte hvide papir og udtale habet om
»fred i vor tid«. Selv i Tyskland andede befolkningen, der ikke var indstillet pa en ny
krig, lettet op, og et planlagt militeerkup mod Hitler méatte opgives.

Den afspanding, der var opnaet i Minchen, varede dog kun kort. Hitler var i
virkeligheden ikke tilfreds med, hvad han havde faet, og ikke til sinds at overholde sine
aftaler. Kun en lille manedstid efter gav han hemmelig ordre til at planlseegge den
militeere erobring af resten af Czekoslovakiet.

Den 15. marts 1939 kom choket: de tyske tropper rykkede pludselig ind i Czekoslova-
kiet. Dagen efter blev de czekisktalende omrader omdannet til protektoratet B6hmen
og Mahren under tysk overhgjhed, mens Slovakiet formelt blev en selvstaendig stat.
Denne likvidering af Czekoslovakiet var et abent brud pa Miinchenaftalen og blev et
vendepunkt i europzeisk politik. Regeringerne i London og Paris kom nemlig nu til
erkendelse af, at der ikke kunne forhandles med Hitler, og begyndte derfor en oprust-
ning for at sikre sig i tilfeelde af krig.

Herefter gik det hurtigt mod krigen. Den 22. marts tvang Tyskland Lithauen til at
afgive Memel-omradet, og kort efter begyndte de tyske massemedier en ny propagan-
dahetz—denne gang mod Polen. Den 31. marts lovede den engelske regering at hjzelpe
Polen i tilfelde af et tysk angreb, og noget senere blev en lignende forpligtelse givet til
Graekenland, Rumaenien og Tyrkiet. Frankrig tilsluttede sig de engelske garantier.
Samtidig begyndte vestmagterne at sondere mulighederne for en aftale med Sovjetu-
nionen.

I den tyske presse blev der talt om engelske provokationer, krigstrusler og forsag pa
at indkredse Tyskland. Der indledtes en kraftig hetz mod de vestlige demokratier, og
Hitler udtalte offentligt, at intet land skulle forhindre den tyske oprustning; ville man
gere det med magt, var Tyskland indstillet pa at ga i krig. Samtidig forkyndte han, at
»den, der ikke besad magt, mistede retten til at leve«. Lignende toner heartes fra ltalien,
der den 7. april udvidede sit Lebensraum med en erobring af Albanient.

Den 14. april forsggte den amerikanske praesident Franklin D. Roosevelt at neddeem-
pe den europeeiske krigsstemning. | et abent budskab til Hitler og Mussolini bad han
dem offentligt erkleere, at de ikke i de nzeste 10 ar ville angribe 29 navngivne stater.
Begge afviste Roosevelts opfordring — Hitler i en steerkt ironisk og hénlig tale den 28.
april.

Midt under denne spaendte situation, der kulminerede med udbruddet af den anden
verdenskrig den 1. september, fyldte Adolf Hitler 50 ar. Fadselsdagen blev proklameret
som national festdag, og festlighederne strakte sig over to dage: den 19. og den 20.
april. De var i mindste detalje planlagt af Propagandaministeriet og offentliggjort pa
forhand i den tyske presse2. De bestod af hyldesttaler, militeere og partipolitiske
sangkors og musikkorps’ muciseren, fakkeltog og modtagelse af den ene gratula-

tionsdelegation efter den anden. Hojdepunkter var indvielsen af Ost-West-Achse, en
ny pragtboulevard i Berlins centrum den 19. om aftenen — hvorved Hitler slog sit navn
fast som arhundredets arkitekt og byplanleegger — og en stor militeerparade den 20.

Denne parade var taenkt som fodselsdagsfestlighedernes vigtigste begivenhed.
Hitler havde pa forhand givet sin udenrigsminister besked om at invitere s4 mange
»feje civilister og demokrater« fra udlandet som muligt for at praesentere dem for de
mest moderne v&ben3. Desuden gnskede han formodentlig samtidig at fjerne enhver
form for defaitisme i den tyske befolkning. Det var altsa en parade, der skulle gare
indtryk — bade udadtil og indadtil.

Paraden startede kl. 11 om formiddagen. Farst kerte Hitler i aben vogn forbi de
opstillede soldater pa den nye Ost-West-Achse til en erestribune ved Den tekniske
Hojskole i Berlins Tiergarten. Derpa defilerede soldaterne, der repreesenterede alle
vabenarter, forbi Hitler og de mange indbudte gzester fra ind- og udland. 4-4'2 time tog
paraden, 55.000 mand deltog i den4.

Nezeste dag fortalte den nazistiske partiavis, Vélkischer Beobachter, under store
overskrifter som »Berlins storste militeerparade« og »en betydningsfuld demonstra-
tion af militer magt og beslutsomhed« pa forsiden, at paraden som ingen tidligere
havde givet »et steerkt indtryk og palideligt billede af Tysklands kraft og styrke«5.

Nazisterne holdt imidlertid ikke kun store parader; de filmede dem ogsa.

Den nationalsocialistiske filmopfattelse

Mens nationalsocialisterne for 1933 kun i mindre grad havde interesseret sig for
filmmediet, gik de efter Hitlers magtovertagelse — hvis man tor tro de nazistiske
filmskribenter — ganske bevidst over til at udnytte det i propagandaens tjeneste.
Séledes udtalte propagandaminister Joseph Goebbels den 13. februar 1934: »Vi er af
den overbevisning, at filmen er det mest moderne og mest vidtraekkende middel, der
overhovedet findes, til at pavirke masserne. En regering kan derfor ikke overlade
filmen til sig selv«6. Filmindustrien blev derfor — omend stadig privatejet — lagt under
det nyoprettede Ministerium for Folkeoplysning og Propaganda; manuskripter skulle
indsendes til forcensur, instrukterer og skuespillere — og senere ogsa budgetter og
regnskaber — godkendes og den faerdige film passere censuren, for den kunne vises i
biograferne.

Iszer fattede nazisterne interesse for dokumentarfilmen, og det farste eksempel pa
en storstilet udnyttelse af filmen i propagandagjemed var Leni Riefenstahls Triumph
des Willens fra partidagen i Nirnberg i september 19347. Desuden mente de, at
ugerevyen med dens virkelighedstro reportager var yderst velegnet som pavirknings-
middel i den politisk-ideologiske skoling af folket8. De mal, de opstillede for denne
filmgenre, blev af afdelingsleder Roellenbleg fra den farende filmkoncern Ufa formule-
ret pa denne made i 1939:

»Nutidens ugerevy vil pd samme tid veere et tidsdokument og et kleinkunstvaerk. —— Ugerevyens
levende billedreportager [ma] udvikle sig mod et hojere niveau, idag drejer det sig ikke mere alene
om en begivenheds ydre fremtoning, men samtidig ogsd om dens atmosfzere og dndelige indhold.
Arbejdet begynder allerede hos kameramanden og slutter hos filmklipperen, der skal samle alt det
spredte materiale i en harmonisk form og rytme, sa der virkeligt opstar et samlet hele af de mange
enkeltoptagelser« (9).



De nazistiske dokumentarfilm og ugerevyer skulle altsa veere »tidsdokumenter«, der
foruden at indfange begivenhedernes and og atmosfeere skulle »afdeekke deres indre
dynamik«10. Derfor matte objektivet »i ordets bogstavelige forstand gennemtraenge
begivenhederne«11. Bag klipningen skulle tillige ligge én feelles idé, »folkestatens idé«,
thi det var malet, at filmene skulle fastholde folkets vilje og kraft og stedse vaere »en
appel til det tyske folks selvbevidsthed«12.

Ugerevyernes form og indhold eendredes derfor allerede i de forste ar efter 1933, og
fra Weimartidens ret tilfeeldige billedreportager udvikledes en filmisk forteellestil, der —
som de selv sagde — tog »statspolitiske, kulturpolitiske og folkeopdragende hen-
syn«13. Det var deres opfattelse, at ugerevyreportager fra de store nazistiske massemg-
der, der var baseret pa disse hensyn, ikke alene gav befolkningen mulighed for bagef-
ter at deltage i dem, men samtidig viste »det overveeldende« i mgderne og »formidlede
noget af den begejstring, som alle deltagerne havde fglt«14. Sddanne ugerevyer ydede
derfor »uden at den enkelte biografganger blev klar over det, en veerdifuld indsats i
folkeopdragelsens og genopbygningens tjeneste«15.

Savidt de nationalsocialistiske filmskribenter! At demme efter deres udtalelser, der
for det meste stammer fra arene 19391940, var de nazistiske ugerevyer anderledes
end de filmjournaler, der blev lavet i Weimartidens Tyskland — og for den sags skyld
ogsa end dem, der blev produceret i andre lande i 30’erne. Det er pA mange mader
korrekt, for nazisterne bestreebte sig for at reducere speakerkommentaren til det
mindst mulige og at lade billederne tale for sig selv16. Filmenes udsagnskraft beroede
derfor i hojere grad pa billedernes sammenklipning og kombination med reallyd og
musik, end tilfeeldet var med andre film fra perioden.

Desuden kan vi se, at staten bevidst skulle styre ugerevyproduktionen for at opdrage
befolkningen i nationalsocialistisk and. Sa vidt var man imidlertid ikke kommet inden
den anden verdenskrig. Alene ugerevystrukturen gjorde en styring og ensretning
vanskelig, thi op gennem 30’erne fandtes der fire forskellige ugerevyselskaber, der
hver producerede én film om ugen. Det var Ufa Tonwoche og Deulig Tonwoche, der
begge blev udsendt af Ufa-koncernen, Tobis Woche, der ejedes af Tobis Filmkunst, og
Fox ténende Wochenschau, der blev fremstillet af det amerikansk-ejede Deutsche Fox
AG. Desuden opererede den amerikanske Paramount Sound News i Tyskland, men
dette selskab foretog kun optagelser til brug i USA. Det skete i samarbejde med Ufa. Af
disse selskaber daekkede de to, der var tilknyttet den steerkt nationale Ufa-koncern, 2/3
af markedet og var de storste i Tyskland17.

11920’erne og i begyndelsen af 1930’erne var den tyske ugerevyproduktlon —ligesom
fremstillingen af spillefilm — i vid udstraekning baseret p& amerikansk kapital. Dette
forhold zendrede sig i slutningen af 30’erne, da den tyske stat i 1937 overtog 72,6% af
Ufa’s aktiekapital og aret efter opkabte aktiemajoriteten i Tobis Filmkunsti8. Alene
Deutsche Fox synes at have bevaret en gkonomisk uafhaengighed af staten. At dette
selskab — trods forbindelsen til USA - blev talt af nazisterne, kan skyldes, at nazistparti-
et stod i en taknemmelighedsgeeld til det amerikanske selskab, fordi det som det
eneste havde veeret villig til at 1&ne partiet sit tekniske apparatur under valgkampen i
193219,

Selvom staten overtog tre af selskaberne, fortsatte disse med at udsende film under
de gamle firmanavne. Desuden tillod myndighederne en vis konkurrence selskaberne
imellem, for eksempel ved at disponeringen af stoffet i ugerevyerne blev overladt til de

enkelte selskabers redaktioner. P4 den made gav man indtryk af, at de stadig eksistere-
de som private, uafhangige selskaberz0.

Efter statsovertagelsen voksede naturligvis statens indflydelse og kontrol. Den blev
udevet gennem et specielt oprettet kontor under Propagandaministeriet, kaldet Biiro
Weidemann efter dets leder Hans Weidemann. Det er imidlertid vanskeligt at finde
eksempler pa direkte statsstyring, og normalt synes statens indflydelse at have veeret
indirekte, dels ved Biiro Weidemanns udtaleret ved planlaegningen, dels ved censure-
ringen af de faerdige film. Iseer ma censuren have gvet indflydelse, da filmene samtidig
med denne kunne modtage prsedikater som »statspolitisk veerdifuld«, »kunstnerisk
veerdifuld« og »folkeopdragende«. Sddanne preedikater var vigtige for selskaberne, thi
den biografejer, der satte en preemieret film pa sit program, modtog skattelettelser.

Under den anden verdenskrig blev de fire ugerevyer slaet sammen til én: Deutsche
Wochenschau21. Propagandaministeriet greb nu direkte ind i produktionen, og der
blev regelmaessigt givet direktiver om, hvorledes krigsbegivenhederne skulle skil-
dres22. Desuden deitog ministeriets folk i produktionsarbejdet, ja selv propagandami-
nister Goebbels var ofte tilstede, nar filmene skulle klippes sammen23. Under den
anden verdenskrig blev ugerevyerne derfor i langt hgjere grad i overensstemmelse
med de nationalsocialistiske tanker om filmens propagandamuligheder.

Denne statsstyring, der blev almindelig under den anden verdenskrig, havde dog
ogsé kunnet finde sted ved specielle lejligheder far krigen. Der er naeppe tvivi om, at jo
vigtigere en begivenhed blev opfattet, desto steerkere var styringen. Hitlers 50 ars
fodselsdag blev anset for en vigtig begivenhed, og Santés beretning — der gengives
nedenfor — viser, hvor omhyggeligt filmoptagelserne blev planlagt og klippet sammen.

Myndighederne kraevede en »storindsats« fra ugerevyernes side, og der blev nedsat
en teknisk arbejdsgruppe under Propagandaministeriet, der udstyret med szerlige
legitimationskort havde adgang overalt. Denne arbejdsgruppe skulle klargere optage-
stederne og i forvejen give kamerafolkene anvisninger, s de kunne levere en sa
omfattende, alsidig og effektiv billedreportage som muligt. lalt optog fotograferne
omkring 10000 meter 35 mm film, af hvilke den feerdige Ufa-film pa 546 meter blev
redigeret. Kun 5-6% af materialet blev altsd udnyttet! Resten gik i arkivet og er
formodentlig gaet tabt under den anden verdenskrig.

Georg Santé’s beretning (1939)

Om tilblivelsen af denne ugerevy foreligger en samtidig beretning, udfeerdiget af
Georg Santé, der var medarbejder i Ufa-koncernen. Under overskriften » Parade som
paradeforestilling, 12 par ajne, der sa@ mere end 100 000« forteeller han fglgende om
filmens optagelse og produktion24:

»Farerens 50 ars fodselsdag. Berlin smykkede sig, traf de sidste forberedelser til den 20.
april 1939, der skulle blive til en ganske enestaende takkefest.

Ganske seerlige opgaver tilfaldt her filmugerevyen. Ud over nutiden skulle den skabe et
historisk dokument for at fastholde denne dags storhed p4 billede for al fremtid. Denne parade
skulle blive en paradeforestilling af filmreportage. Det drejede sig ikke kun om den ydre form,
ogsa dnden i denne stund skulle indfanges, den hele atmosfeere af disciplin og koncentreret
kraft. Og nojagtig pa sekundet, som det foregik, skulle det indfanges. Blev noget forsemt,
kunne det ikke indhentes, og det ville uopretteligt vaere géet tabt for den senere udformning.
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12 kameramaend stod til radighed for denne storindsats; deres pladser var, bortset fra én,
naeppe til at endre under paraden. De mest markante punkter pa straekningen kunne kun veere
Lustgarten, Brandenburger Tor, Siegessédule og Paradepladsen. Her, ved Den tekniske Hojsko-
le, matte bevaegelserne nd et crescendo, her métte alt fuldendes i infanteriets og artilleriets,
kampvognenes, rytteriets og motorcyklisternes snorlige raeekker ved marchen forbi Foreren.

Programmet begyndte séledes: Foreren karer langs de opmarcherede tropper, fra Lustgar-
ten til Paradepladsen. Efter Forerens ankomst pdbegyndes straks forbidefileringen. Men der
imellem, usynligt for de fleste trods mangfoldigheden, formerede de enkelte troppeafsnit sig,
svingede de forskellige enheder ud i marchkolonne, og forenede fodfolk og motoriserede
kreefter, der denne gang sluttede op bag hinanden i broget reekkefolge, sig. En mange
kilometer lang, bred gade var fyldt op med soldater fra alle vabenarter, som det gjaldt om at
ordne i en preecis flydende strom til det store ajeblik, hvor de skulle marchere forbi Adolf Hitler.
De 12 par gjne hos de 12 kameramaend havde da mere at se til end de hundredtusinde tilskueres
gjne. Og de s& faktisk ogsa mere, det beviste resultatet af netop denne ugerevy klart.

Her er den ngjagtige opstilling, sddan som den blev fastlagt dagen for begivenheden.
Kameramand nr. 1 star pa Slottet med udsigt mod Lustgarten, til troppeopstillingen og Fore-
rens ankomst. Nr. 2 ledsager korende Hitler langs de opstillede soldater og fanger med sit
kamera hele den imposante paradeopstilling. Disse optagelser var blandt dem, der lykkedes
bedst. Kameramanden sogte og fandt her nye motiver, idet han ikke rettede sit objektiv direkte
mod Foreren, men stadig lod raekker af soldater veere mellem sig og Fererens vogn, og fangede
sdledes pé& fuldkommen vis billedet, pd én gang meningsfyldt og hensigtsmaessigt. Man kan
altsa allerede her tale om det, der har veeret malet for udformningen af den samlede ugerevy: et
billede, der i lige hej grad tilfredsstiller gjet og folelsen.

Kameramand nr. 3 star pa hjornet af Wilhelmstrasse og Unter den Linden. Her skulle der
veere et billedudsnit, der var kendetegn pa Farerens vej, en etape ved det almindeligt kendte
gadekryds. Meget vigtig var igen kameramand nr. 4, der star pa Brandenburger Tor. Udsigt p&
den ene side ned over Unter den Linden og pa den anden over Ost-West-Achse mod Tiergarten.
Billedet sprang tilbage til denne standplads, da man efter Forerens korsel skulle skildre
troppeopmarchen til paraden. Nr. 5 star foran Brandenburger Tor, der som magtfuld baggrund
skulle betone denne stunds historiske betydning.

Nr. 6 pa Siegesséule havde et nytilkommet panorama efter genopstillingen af dette monu-
ment pd Grosser Stern i Berlins Tiergarten. Frem for alt virkede rundturen, der varierede
billedet, betagende herfra. Nr. 7 p4d Banegarden Tiergarten. En luftledningsvogn fra det
berlinske trafikselskab muliggjorde her en udsigt fra lav hajde over paradekolonnerne og
Farerens karsel. Fra dette stade fik man f.eks. de szerlig interessante optagelser af infanteriet,

der svingede ud i halvt hgjresvingende bevasgelse og pa speendende vis dannede marchforma-
tion.

Kameramand nr. 8 star pa Den tekniske Hajskole. Tropperne, der nu naermer sig Paradeplad-
sen, indfanges under fremmarchen af kameraet oppe fra taget og slippes ikke, for de néar frem
til &erestribunerne og man herer ordene »Giv agt! Se til hojre!« Kameramand nr. 9 stér over for
farertribunen. Mellem kameraet og Foreren ligger de forbipasserende kolonner som et snor-
lige band. Er det afbrudt i nogle minutter indfanger kameraet Foreren og hans folge, fanger
zreslogerne med gaesterne fra ind- og udland. Nr. 9 er sdledes i begivenhedernes midtpunkt;
hvis noget svigtede pa denne post, ville mange anstrengelser have vzeret forgaeves.

Kameramand nr. 10 er anbragt i en luftledningsvogn over Paradepladsen, lige bag fererpavil-
lonen, med udsigt over den koncentrerede troppemagt. En meget staerk position, som skulle
veksle med kameramaendenes pa nr. 11 og 12, som er fordelt p& de store tribuner ved siden af
Fareren.

Alle disse kameramaend drejede tilsammen omkring 9 000 meter film, og de undlod intet,
som kunne bidrage til en foragelse af virkningen. Begivenheden indebar i sig selv medrivende
hejdepunkter. Alligevel forsogte man ved at anvende forskellige braendvidder at forsteerke
disse yderligere. Fra totaloptagelser til naerbilleder, fra normalafstand, som gav et virkelig-
hedstro indtryk, sprang man taet ind pa formationerne og mange gange nzesten bogstaveligt
ind i disse.

Den moderne filmfotografiske teknik kunne her komme til udfoldelse i alle henseender.
Séledes havde filmklipperne naeste dag en mangde materiale liggende, som gav dem alle
muligheder for at bringe deres kunst i anvendelse.

Endnu havde dog den rene teknik ordet. Natten mellem den festlige torsdag og fredag gik
fremkaldelsesmaskinerne, for tidligt fredag at have materialet forevisningsklart. Sa fulgte den
farste sortering; den farste réklipning blev gjort. Nye kopier, ny sortering. Kopieringsanstalten
leb pa rekordomdrejninger. Arbejdet var 80% faerdigt. Der var lobende samrad med den
musikalske bearbejder. Synkroniseringsafdelingen meldte klar. Efter timelange overvejelser
havde man besluttet sig for klassiske temaer. Sondag blev brugt til den séledes bestemte
musikalske udformning. Mandag formiddag, altsa efter nassten 3 dage, kom speakerkommen-
taren til som det sidste, sdledes at den faerdige film om Forerens fedselsdag med paraden som
den store finale kunne ses i naesten alle store biografteatre tirsdag aften. Naturligvis drejede
det sig ikke om 8 timers arbejdsdage, men om hele dage og naetter, som métte udnyttes til
sidste minut. Men denne opgave var da ogsa mere end en ugerevy i vanlig stil«.

Filmens indhold

Den feerdige film bestar af 5 sekvenser, der deekker de to dage, festlighederne
varede (se tabel 1).



Tabel 1. Filmens indhold?

Sekvens Dato Indhold Varighed
1la 19/4 Forberedelser i Berlin (1:50)

1b 19/4 Indvielse af Ost-West-Achse (1:30) .
2 20/4 Folkets hyldest 4:19 min.
3 20/4 Hitler kerer forbi tropperne 4:00 min.
4 20/4 Troppernes forbimarch 8:09 min.
5 20/4 Folkets hyldest 0:17 min.

Sekvens 1begynder med en kalender. Det er den 19. april. Farst vises, at befolknin-
gen i Berlin udsmykker huse, butikker, statuer o.lign. med hagekorsflag og -symbo-
ler, Hitlerbilleder, guirlander o.s.v. Dernaest at gaver bliver baretind i Rigskancelliet,
og at udenlandske geester modtages i lufthavnen og senere gar ind pa deres hotel.
Herunder fér vi et kort glimt af den danske generallgjtnant With. Derefter vises igen,
at Berlins huse og statuer er smykket med hagekorsflag. Sekvensen slutter derpa
med en reekke aftenoptagelser fra indvielsen af den nye Ost-West-Achse: braenden-
de fakler, belyste statuer, karende biler og folk, der tiljubler de kerende.

Sekvens 2 begynder igen med kalenderen. Bladet rives af, og det er den 20. Et
musikkorps fra SS-Leibstandarte (Hitlers »livvagt«) giver koncert i Det gamle Rigs-
kancellis have. Hitler, SS-Reichsfiihrer Himmler m.fl. overveerer koncerten og bagef-
ter sludrer Hitler med Goebbels barn. Derpa viser filmen nogle af gratulanternei Det
nye Rigskancellis gard: forst en delegation i folkedragter og derpa den slovakiske
ministerpraesident Dr. Tiso, den tyske rigsprotektor for B6hmen og Mahren von
Neurath og sidst den formelt stadig fungerende czekiske praesident Hacha. De gar
alle efter at have gratuleret Hitler ud til holdende biler. Til sidst bringer et keempe-
meessigt sangkor pa 3 000 deltagere fra Berliner Sangerbund Hitler sin hyldest pa
Wilhelm-Platz. Hitler kommer frem pa balkonen og tiljubles af folket.

Sekvens 3 viser Hitlers 15 minutters keretur forbi de opstillede soldater. En lang
reekke af biler falger Hitlers fra Det gamle Rigskancelli ad Unter den Linden og Ost-
West-Achse til zerestribunerne ved Den tekniske Hajskole. Da vognene karer gen-
nem Brandenburger Tor, bryder jubelen lgs pa filmens lydside.

Sekvens 4 skildrer den nzesten 4% time lange militeerparade. 55.000 mand deltog,
og der blev frembaret 500 faner. Alle vadbenarter er repreesenteret, heriblandt en
afdeling faldskeermstropper, der ifglge aviserne deltog i en parade for ferste gang.
Hele det militeere potentiel fremvises. Af og til klippes der til de udenlandske gaester,
der synes at se lidt betaenkelige ud. Endelig slutter paraden, fanerne baeres frem og
seenkes til tonerne af »Deutschland, Deutschland tiber alles«. Gennem denne glider
filmen over i den korte sekvens 5, der er filmens finale. Pany vises folkets — og her
iseer ungdommens — hyldest til Hitler, der kommer frem pa Rigskancelliets balkon i
Wilhelmstrasse. Og med slutakkorden af nationalsangen toner filmen ud.

Samtidens vurdering af filmen
Den forste bedemmelse af filmen fandt sted i forbindelse med censuren den 24. april

1939. Her udstyredes den med przedikaterne »kunstnerisk vaerdifuld«, »statspolitisk
veerdifuld« og »vaerdifuld for folkeopdragelsen«. Det var nogie af de hojeste udmaer-
kelser, en film kunne fa i Det tredie Rige.

En ugestid efter omtalte partiavisen Véikischer Beobachter tre af de ugerevyer,
Ufa, Deulig og Fox, der beskaeftigede sig med Hitlers fadselsdag26. Avisen noterede
her, at man med forbavselse betragtede den nye Ost-West-Achses pragt, da den i
»festlig aftenbelysning« blev indviet af Hitler. De fremragende natoptagelser, fort-
satte avisen, vidnede ikke alene om kameramaendenes kunst, men 0gséa om den
kemiske industris hgje stade i Tyskland, eftersom den havde kunnet fremstille et sa
folsomt negativmateriale.

Om paradeoptagelserne fra den 20. hed det, at udvalget var meget vellykket, og at
billedernes reekkefolge var fuld af dynamisk kraft. Og avisen sluttede med at fortzel-
le, at begejstrede klapsalver spontant brad Igs under filmens forevisning, thi enhver
folte, at denne parade var mere end en gevaldig troppeopvisning. Den viste et
selvbevidst folks styrke og disciplin.

Behandlinger og vurderinger efter 1945

Fritz Terveen (1959)27

Terveens udgangspunkt er Santé’s artikel fra 1939. Han mener, at den — foruden at
rebe et intimt kendskab til filmens produktion — i hele sin stil og udtryksméade er et
tro spejlbillede af den tidstendens, der allerede findes i filmoptagelserne. Saledes
indeholder artiklen adskillige sigende oplysninger.

Der er forst formuleringer som »skabe et historisk dokument«, »indfange dnden i
denne stund« og »et billede, der griber gjet og falelsen«. Dertil kommer omtalen af,
atkameraet »sprang tat ind pa formationerne og mange gange naesten bogstaveligt
ind i disse«, og at man med filmtekniske midler bestraebte sig for »yderligere at
forsteerke« den virkning, der allerede la i selve begivenheden. Sadanne udtryk er
ifolge Terveen ikke blot lan fra den kunstneriske begrebsverden, men tillige en helt
korrekt beskrivelse af, hvad der faktisk foregik. De afslgrer, mener han, at begiven-
heden er optaget og bearbejdet efter love, der er lant fra spillefilmgenren.

Dernaest er der udsagnet om »de 12 par gjne, der s4 mere end 100 000«. Dette
udsagn er efter Terveens mening vigtigt, hvis man vil forsta filmens virkning. For i
dette »ligger nogle veerdifulde, men ogsa—navnlig nar det drejer sig om en totaliteert
statsdirigeret ugerevy — meget farlige muligheder. Ugerevyen, der skabende udfor-
mer begivenheden, kan med de midler, der star til radighed i form af klipning og
lydindspilning ikke blot se mere end den enkelte, men ogsa komprimere dette 'mere’
pa en ganske bestemt made. Den kan fremfor alt give det en drejning, saledes at den
feerdige reportage frembyder en 'overdrivelse’ af virkeligheden, som tilskueren ikke
lengere kan kontrollere«28. Tilskueren er felgelig udsat for en suggestiv manipula-
tion. De 12 par gjne har ikke blot set for ham, men tvinger ham ogsa til at se
begivenheden pa deres made. Bestandig patvinger de ham deres idealbillede af den
totalitaere stat. .

Det middel, nationalsocialisterne anvendte for at na dette mal, var ikke kun
billedet. Det var fremfor alt lyden. Santé oplyser, at de efter lange overvejelser
bestemte sig for klassiske temaer, og regber derved — siger Terveen — at de var helt



klar over, at den ledsagende musik var af afgerende betydning for, hvordan filmre-
portagen blev modtaget af publikum. Tendensen ligger efter Teveens opfattelse i
den musikalske komposition, og filmen mister derfor sin effekt, hvis den spilles
uden lyd.

Efter saledes at have gennemgéaet og kommenteret Santé’s beretning omtaler
Terveen ganske kort filmens indhold. Han bemaerker med et par erindringsvaerker
som kilde, at paraden skal ses som en velberegnet kraftdemonstration med et
ganske bestemt inden- og udenrigspolitisk sigte, og at filmen lader Hitler fremsta
ikke blot som statsmanden, men tillige som den kommende feltherre, der mgnstrer
sine stridskreefter. De indre treek i denne magtudfoldelse kan filmen ganske vist ikke
illustrere, men trods det har den en veerdi, da den ganske tydeligt viser de kreefter,
som Hitler i de dage mere og mere ensidigt var begyndt at satse pa: vdbnenes magt.

For Terveen er denne filmreportage om Hitlers 50 ars fodselsdag et stralende
eksempel p& Goebbels’ propagandateknik. Han opfatter den storstilet iscenesatte
parade og det billede, filmen giver af den, som typiske for Det tredie Riges selvfor-
herligelser og propagandaforestillinger. Af den grund er filmen et tidsdokument.
Den er det blot pa en anden made, end nazisterne mente, for dens betydning idag
ligger mere i dens evne til at vise, hvordan begivenheden skulle opfattes, end hvad
der egentlig skete. Filmen er derfor en vigtig nogle til forstdelsen af den nationalso-
cialistiske magtudfoldelse og styring af masserne.

Behandlinger og vurderinger efter 1945

Gerd Albrecht (1970)29

Mens Terveen fortolkede filmen pa baggrund af Santé’s beretning, er det hos
Albrecht filmen, der star i centrum. Det er hans principielle opfattelse, at film lever
deres eget liv i en lukket filmisk verden, og at kun det, der anskueliggeres i denne,
har betydning. Han opstiller af den grund forst et generelt analyseskema, som han
senere anvender for at kortleegge, hvad der konkret anskueliggeres i filmen om
Hitlers 50 ars fedselsdag (se fig. 1).

Fig. 1. Albrecht’s analyseskema.

I. Den filmiske udformning.
1. Den strukturelle opbygning. ;
2. Billedsidens udformning (indstillingernes laengde, kameravinkel og -afstand, billedop-
bygning og motiv).
3. Lydsidens udformning (kommentar, musik, reallyd).
4. Den samlede udformning (kombination af billede og lyd).

Il. Resultatet af den filmiske udformning (»Film contra virkelighed«)
5. Filmens rumlige og tidsmaessige verden sammenlignet med de filmede begivenheders
udstraekning i rum og tid.
6. Personernes fremtoningspreeg og deres relationer i filmen sammenlignet med de
personlige og sociale relationer, der forekommer i virkeligheden.

lll. Den feerdige films funktioner (»Film som pavirkningsfaktor«)
7. Filmens indhold i relation til tilskuergruppernes reelle situation.
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8. Filmens indhold i relation til andre fremstillinger, samtidige eller senere, i samme eller
andre medier.
9. Den kommunikative referensramme: analyse af filmen, sammenlignet med andre
fremstillinger, for at kortleegge den proces, der fremkalder en mening hos tilskueren.
10. Den sociale referensramme: analyse af filmen med henblik pa de i staten, samfundet og
kulturen forekommende problemer.

Under selve analysen bruger Albrecht filmens indstillinger (klip, skud) som mind-
ste enhed. Han behandler endvidere indstillingernes karakteristiske ejendommelig-
heder og disses hyppigheder statistisk for at kunne udarbejde lovmeessigheder.

Resultatet af analysen praesenterer han derefter i en reekke tabeller, af hvilke de
vigtigste i lidt forenklet form er:

Tabel 2. Indstillingernes antal og varighed®

Antal indstillinger Varighed i sek.

e abs. i% abs. i%
| Forberedelserne 50 19,5 200 16,6
Il Folkets hyldest 57 228 259 2i.5
Il Hitlers karsel 38 14,9 240 19,9
IV Paraden 104 40,6 489 40,6
V  Ungdommens hyldest U 20 W 1,4
256 100,0 1205 100,0

Tabel 3. Indstillingernes kameraafstand
TT i HT HN N UN

Sikiens abs. % abs. % abs. % abs. % abs. % abs. %
| 5 7.2 21 273 14 32 6 i 47,2 2 25,0
1] i 88 8 D 26 ar 2 3 1706 4 50,0
] 14 82.6 10 14,5 10 13,0 8 7.0 1 12,5
\% 29 67,4 38 55,1 25 32,4 9 20,9 3 17,6 il 1255
Vv 3 4.4 1 2.3 3 {6

43 69 77 43 16 8

Forkortelser: TT: extremt total, T: total, HT: halvtotal, HN: halvnaer, N: naer, UN: ultranzer.

Disse tabeller viser, at 61% af filmens samlede spilletid optages af de militeere
begivenheder, mens kun 39% anvendes til fremstillingen af de statslige handlinger
og til de begivenheder, hvori folket medvirker (sekvens lll og IV ovefor sekvens |, Il og
V).

Desuden kan vi iagttage, at de militaere begivenheder skildres i leengere indstillin-
ger end de ikke-militeere handlinger. Endvidere viser tabel 3, at 81% af de extremt
totale og totale indstillinger findes i de militeere sekvenser, og at de halvnaere, nere
og ultraneere for 75%’s vedkommende forekommer i de ikke-militeere afsnit. Af tabel

) ) 1



Tabel 4. Indstillingernes kameravinkel

FFu Fu No 5 FFr
e abs. %o abs. % abs. % abs. % abs. Y%
| 1 2,6 4 4.8 16 18,6 25 735
Il 12 14,5 & 43,0 7 20,5
] 9 231 14 16,9 18 151 1 3,0 1 114
v 26 66,6 49 59,0 20 2388 1 350 8 88,9
Vv 3 7T 4 48

39 83 86 34 9

Forkortelser: FFu: extremt fugleperspektiv, Fu: fugleperspektiv, No: normal, Fr: froperspektiv,
FFr: extremt froperspektiv.

4 fremgar det desuden, at 80% af fugleperspektiverne falder i de militeere sekvenser,
mens flertallet af froperspektiverne forekommer i sekvens | og Il

Det er Albrechts opfattelse, at de leengere indstillinger i sekvens lll og IV muligger
enroligere, udfgrligere og mere indgéende betragtning af de filmede »genstande«.
Dertil kommer i de samme sekvenser brugen af totale indstillinger og fugleperspek-
tiver, som igen er med til at give tilskueren et overblik over de militeere stridskreefter.
Omvendt er det karakteristisk, at fraperspektivet, der ifalge Albrecht antyder et
underordnet forhold, iseer anvendes i de sekvenser, der handler om folkets forhold
til Hitler.

Denne udformning af billedsiden svarer ngje til speakerkommentarens fordeling.
Isekvens|erder69ord,isekvens |l 22 ogisekvens IV 36. 70% af kommentaren falder
altsa i de to ferste, ikke-militsere sekvenser. De militeere afsnit har altsé en samlet
udformning, som giver indtryk af, at tilskueren selv kan betragte tingene, mens de
ikke-militeere kan betegnes som illustreret tale.

Gerd Albrecht gar herefter over til at sammenligne den filmiske udformning med
den filmede begivenhed. Ugerevyen omfatter et tidsrum af to dage. | sekvens |
fremstilles to tidsrum, der begge dateres til den 19. Heraf bestar den farste igen af to
dele, nemlig befolkningens forberedelser og geesternes ankomst. Begge begiven-
hedskaeder synes at straekke sig over alle dagens timer. Det andet tidsafsnit i
sekvens | omfatter derimod kun den pageeldende dags aften. Sammenholder man
den i virkeligheden lange tid, der gengives i sekvens |, med sekvensens 3 minutter
og 20 sekunder, er det klart, at filmen kun viser ganske sma brudstykker af de mange
begivenheder, der fandt sted denne dag.

De militeere begivenheder i sekvens lll og IV fremstilles derimod helt anderledes.
Dette haendelsesforlgb, der varede omkring 412 time, udstreekkes over 61% af den
samlede spilletid. Desuden konstrueres i disse sekvenser en meningsfyldt tidsfelge
af begivenheder — Hitlers korsel forbi tropperne, disses opstilling til parade og
troppernes forbidefilering — som i virkeligheden foregik delvis pa samme tid.

Albrecht kan herefter konkludere, at de militeere begivenheder ved hjeaelp af den
tidsmaessige udformning fremstilles som noget, der udvikler sig af sig selv, og som
er afsluttet i sig selv. De politiske og civile heendelser derimod er hverken skildret
udforligt eller fastlagt tidsmaessigt. Filmen viser derved de ikke-militaere handlin-
gers vilkarlighed.

Dernzest foretages en opteelling af forekomsten af Hitler, SS, haeren og befolknin-
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gen og relationerne mellem dem undersgges. Med hensyn til Hitler iagttager han, at
han kun sjaldent vises sammen med folket. | de ikke-militaere sekvenser er han
normalt omgivet af SS og sine adjudanter, i de militeere af soldater.

Forholdet mellem Hitler og militeeret illustreres tydeligst i sekvens IV. Her ser vi
Hitler i 104 indstillinger, af hvilke 9 er i halvnzer eller neeroptagelse. De gvrige 95
indstillinger viser ham ofte i baggrunden for de macherende soldater, der derved
fremhaeves sa meget desto staerkere. Iseer er brugen af telelinse interessant, fordi
den »trykker« de marcherende tropper sammen og saledes lader dem blive til en
uoplaselig enhed. Filmen betoner derved savel det masseagtige som denne masses
enhed og ensartethed.

Konklusionen af disse undersggelser ma, mener Albrecht, blive, at hele filmen —
med alle dens udformningsmidler — er indrettet med henblik p4 at vise den store
parade. Det er derfor ikke Hitler, men militeerets magtdemonstration, der er indhol-
det i denne film. Samtidig er indordningen af militeeret, SS og befolkningen under
Hitlers magt af grundlaeggende betydning i alle dele af filmen. Mellem den jublende
befolkning og militeerets koncentrerede magt optraeder Hitler som det forenende og
forbindende element.

Herefter undersgger Albrecht som afslutning filmens kommunikative og sociale
referensramme. Han sammenligner kort filmens indhold med omtalen af Hitlers
fodselsdag i et par samtidige tidsskrifter og nar til falgende resultat:

Tabel 5. Den kommunikative referensramme

Refar il i Ufa 451 i Der Film i Volk und Reich
Sleieor s 22. april 39 maj 39
Folket 29% 30% 72%
Udenlandske geester 3% 18% 7%
Tyske politiske repraesentanter = 17% 11%
SS 8% 5% =
Militeeret 60% 30% 10%
100% 100% 100%

Anm. Referencer til Hitler er udeladt af Albrecht, da Hitler kun pa billedet, ikke i teksterne kan
fremstilles ved siden af de personer, der har relation til ham.

Det fremgar nu, at filmen har fremhaevet militeerets betydning meget steerkere
end de to skriftlige kilder. P4 den baggrund mener Albrecht, at filmen i hgjere grad
end andre fremstillinger har tilskyndet til opfattelser, der betegner militeeret som
vigtigt, og repraesentanterne for stat og parti, for sa vidt angar indenrigspolitikken,
som uvigtige. Stat og parti, der oprindeligt var vigtige elementer i den nazistiske
ideologi, skal i meningsdannelsen treede i baggrunden i forhold til den betydning,
der nu tillaegges militaeret. Filmen haenger derfor noje sammen med den propagan-
distiske forberedelse til den anden verdenskrig, ja den er endog, nar den afstar fra
en forherligelse af Hitler, del af den begyndende krigspropaganda.
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Afsluttende bemezerkninger

Béade Terveen og Albrecht far pa hver sin made sagt noget vaesentligt om denne
ugerevy fra Hitlers 50 ars fodselsdag; Terveen vel iseer om intentionerne bag og
formalet med filmen, Albrecht om filmens indhold. Men nar dette er sagt, ma det
ogsé bemeerkes, at der i begge artikler forekommer en del betragtninger og vurde-
ringer, der er problematiske. Desuden kan de anvendte metoders fortrin og mangler
diskuteres.

For Fritz Terveens vedkommende er det et spgrgsmal, om han ikke i for hgj grad
fortolker filmens indhold pa eksternt materiale. Selv om det forekommer rimeligt at
inddrage den samtidige Santé i undersggelsen, kan det vel diskuteres, om og i
hvilken grad dennes artikel kan treede i stedet for en analyse af selve filmen.
Desuden kan man sparge, om det er korrekt, at filmens tendens iszr ligger i den
musikalske komposition, og at optagelserne blev bearbejdet efter love, der var lant
fra spillefilmgenren. Viser Santé’s artikel ikke netop, at ogsé billedsiden er fuld af
tendens? Endelig kan man vel overveje, pa hvilken made de nazistiske filmteorier
adskiller sig fra dem, der ligger bag mange af nutidens engagerende dokumentar-
film,

Gerd Albrecht anvender en kvantitativ, socialvidenskabelig analysemetode, som
han mener besidder principiel objektivitet. Da det imidlertid er forskeren, der stiller
spergsmalene, vurderer materialet — her filmens karakteristiske traek — og fortolker
svarene, er denne opfattelse, der forudsaetter en passiv forsker, naeppe korrekt. Man
kan videre sperge, om han har ret i, at filmen lever sit liv i et lukket univers, og
diskutere, hvor meget han —ved sine kvantitative analyser af filmens komponenter—
far afdaekket af dens propagandistiske indhold. Fremkommer det ikke netop ved
sammenszaetningen af komponenterne: ved billedernes sammenklipning og forbin-
delse med den musikalske komposition? | den forbindelse er det igvrigt karakteri-
stisk, at han ikke — i modseetning til Terveen — med ét ord omtaler filmens musik!

Endelig kan man stille spgrgsmalstegn ved hans opfattelse af, at filmen ved kun at
gengive sma brudstykker af de mange ikke-militeere begivenheder viser disses
vilkérlighed, at den i hgjere grad end andre medier tilskynder til opfattelser, der
betegner militaeret som vigtigt og repraesentanterne for stat og parti som uvigtige,
samt at det er militeerets magtdemonstration, og ikke Hitler, der er indholdet i denne
film. Man kan i den forbindelse overveje, om ikke nogle begivenheder er mere
filmiske end andre, om de to tidsskriftsartikler, han bygger pa, er repraesentative, og
om ikke problemstillingen militaer—Hitler er falsk? Desuden ber filmens fremstilling
vel ogsd — som Albrecht selv er inde p4 i sit analyseskema — seaettes i relation til de
begivenheder, der fandt sted i forbindelse med Hitlers 50 &rs dag.

Lad os derfor til sidst kort vende tilbage til fedselsdagen i Berlin i 1939. Af de
mange store og smé begivenheder, der blev sat i scene for at hylde Hitler den 19. og
20. april, er der ingen tvivl om, at militeerparaden var udteenkt som den vigtigste. Det
ses af det enormt store opbud af soldater og materiel, af de mange timer, der var
afsat til forbidefileringen, samt af gnsket om at indbyde s& mange udeniandske
gaester som muligt. Formalet var naturligvis i den spaendte internationale situation
at skreemme udlandet. Men da det militeer, der blev vist frem, var skabt af Hitler, var
hans veerks1, blev den lange parade samtidig en lovprisning af den tyske farer. Af den
Hitler, der med Goebbels’ lykanskningsord havde opnéet det hajeste, et menneske
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kunne na: at give en historisk epoke sit navn og uudsletteligt at patrykke sin tid sin
personligheds stempel32.

Nar filmen lader militeerparaden blive den altoverskyggende begivenhed, er den
derfor ikke alene i overensstemmelse med det faktiske begivenhedsforlgb, men
ogsad med de intentioner, der |a bag fedselsdagsfestlighederne. Sammenlignes
filmens fremstilling med omtalen i partiavisen Vélkischer Beobachter, far man da
heller ikke indtryk af, at filmen specielt har fremhaevet militaerets betydning. Sam-
menlignes den videre med fremstillingen i Tobis Woche, der sa vidt vides er den
eneste af de gvrige ugerevyfilm, hvis reportage fra Hitlers fodselsdag er bevaret,
synes Ufa Woche ovenikgbet at have reduceret den militaere dominans en smule3s,
Som fedselsdagsfestlighederne viser den dog klart, at Hitler nu var begyndt at satse
pavabnenes magt, og filmen bliver derfor —som fedselsdagen —led i den propagan-
distiske forberedelse til den anden verdenskrig. Det er den koncentrerede tyske
militeermagt, vi ser, men ogsa dens skaber, den kommende feltherre, der tager
forskud pa sejren. Og da han er kert forbi sine stridskreefter, slutter de op og faiger
efter — ind i krigen og katastrofen.

Forslag til elevarbejde

Foruden de i Afsluttende bemaerkninger rejste problemer kan fglgende emner tages op til
debat:

1. Spil ferst filmen uden lyd og diskuter oplevelsen af filmeffekten — med og uden musik og
kommentar.

2. Find nogle eksempler pa, at musikken spiller en afgarende rolle for oplevelsen af filmen.

w

. Find nogle eksempler p4a, at filmen synes at »indfange atmosfeeren, gribe folelsen og fange
virkeligheden bag billederne«. :

. Find nogle eksempler pa, at filmen overdriver virkeligheden.

. Diskuter eventuel tendens i billederne.

. Diskuter om der er sider af virkeligheden, som filmen ikke kan indfange.

. Diskuter forskellen mellem Terveens og Albrechts analysemetoder.

. Diskuter om der kan stilles andre spgrgsmal til en film, end dem Albrecht stiller.

© O N O g B»

. Diskuter hvad filmen giver til forstaelse af nationalsocialismen, som skriftlige kilder ikke
kan formidle.
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Hitler-tale i Wilhelmshafen den 1. april 1939, trykt i Vélkischer Beobachter 3. april 1939s. 4
og Mussolini-tale i Reggio den 31. marts, omtalt i Vélkischer Beobachter 1. april 1939 s. 2.

. Feks. i Vblkischer Beobachter 17. april 1939 s. 2.
. Erich Kordt, Wahn und Wirklichkeit, Stuttgart 1948 s. 153. At de udenlandske gaester blev

indbudt specielt for at overveere paraden, som Kordt husker, bekreeftes af en notits i
Vélkischer Beobachter 19. april 1939 s. 1.

. Viblkischer Beobachter 21. april 1939 s. 2 og 22. april 1939 s. 1.

. Vlkischer Beobachter 21. april 1939 s. 1.

. Citeret efter Gerd Albrecht, Nationalsozialistische Filmpolitik, Stuttgart 1969 s. 22.

- Om Leni Riefenstahls dokumentarfilmopfattelse og Triumph des Willens’ forhold til den

filmede partidag, se Karsten Fledelius, Kaare Riibner Jargensen og Per Nergart, Der Film
»Triumph des Willens « als Geschichtsquelle, Kebenhavn 1974, 58-siders duplikat, der kan
fas ved henvendelse til Historisk Institut, Kebenhavns Universitet.

. Hans-Joachim Giese, Die Filmwochenschau im Dienste der Politik, Leipziger Beitrage zur

Erforschung der Publizistik 5, Dresden 1940 s. 22.

. Heinrich Roellenbleg, »Ziele der Wochenschau von Heute«, Filmschaffen — Filmfor-

schung, 25 Jahre Wochenschau der Ufa, Schriften der Ufa-Lehrschau 1, Berlin 1939, s. 33.
Roellenbleg s. 33.

Leni Riefenstahl, »Uber Wesen und Gestaltung des dokumentarischen Films«, Der deut-
sche Film, Sonderheft, Berlin 1940.

Giese s. 54, Otto Kriegk, Der deutsche Film im Spiegel der Ufa, Berlin 1943, s. 219.
Giese s. 55.

Giese s. 55.

Siegfried Kracauer, »The Conquest of Europe on the Screen, The Nazi Newsreel 1939-40«,
Social Research vol. 10 no. 3, New York 1943 s. 339-341.

Ursula Spormann-Lorenz, »Fox ténende Wochenschau, Sonderbericht: Mussolini im
Deutschland«, Studies in History, Film and Society 1, History and the Audio-visual Media,
udg. af Karsten Fledelius, Kaare Ribner Jargensen, Niels Skyum-Nielsen og Erik Swiatek,
Kgbenhavn 1979 s. 214,

Kriegk s. 252, Albrecht s. 29.

Spormann-Lorenz s. 215.

Den forste Deutsche Wochenschau blev udsendt den 19. juni 1940, Hans Barkhausen,
Filmbesténde, Findblicher zu Bestdnden des Bundesarchiv 8, Koblenz 1971 s. 78.

Disse direktiver kan findes forskellige steder i Wollt Ihr den totalen Krieg? Die geheimen
Goebbels-Konferenzen 1939-1943, udg. af Willi A. Boelcke, Stuttgart 1967.

Fremgér af Goebbels’ dagbogsoptegnelser, se Albrecht s. 35-70.

Oversat fra »Parade als Paradestiick — Zwélf Augenpaare, die mehr als Hunderttausende
sahen —Grosseinsatz bei der Wochenschau«, Filmschaffen— Filmforschung, Schriften der
Ufa-Lehrschau 1, Berlin 1939 s. 43-45.

Sekvensernes varighed er malt af mig pa Statens Filmcentrals kopi og er lidt anderledes
end Albrechts.

Vélkischer Beobachter 29. april 1939 s. 12.

Fritz Terveen, »Der Filmbericht tUber Hitlers 50. Geburtstag«, Vierteljahrsheft fiir Zeitge-
schichte bd. 7, Stuttgart 1959 s. 75-84. Artiklen er sa godt som uden andringer udsendt af
Institut fir den wissenschaftlichen Film i Géttingen som et ledsagehefte til filmen siden
1960.

Terveen, beiheft s. 10.

Gerd Albrecht, »Sozialwissenschafiliche Ziele und Methoden der systematischen Inhalts-

30.

31.

a2
33.

analyse von Filmen«, Zeitgeschichte im Film- und Tondokument, udg. af Ginter Moltmann
og Karl Friedrich Reimers, Gottingen 1970 s. 25-37.

Da den kopi, Statens Filmcentral udsender, er lidt Izengere end den, Albrecht har benyttet,
har jeg rettet hans tal ind efter Filmcentralens kopi.

Hitler-tale i Wilhelmshafen den 1. april 1939, gengivet i Vélkischer Beobachter 3. april 1939
s. 4. Sammenlign ogsa Berlingske Aftenavis 20. april 1939 s. 7, der beretter, at artiklerne i
de talrige tyske fodselsdagsblade koncentrerer sig om Hitlers rolle som arkitekt og solda-
terfarer, »thi ogsa forsvaret er hans vaerk«.

Nationalsozialistische Monatsheft 110, maj 1939 s. 449.

Tobis Woche nr. 18, 1939. Denne film er noget kortere og en del anderledes end Ufa Woche.
Anvendes Albrechts metode, far vi for de sammenlignelige afsnit folgende resultat (laeng-
de i procent af total):

Ufa Tobis
. Forberedelser 92 10,5
. SS-serenaden 8.8 6.0

. Hitlers forbikgrsel 14,9 15,0
. Militeerparaden 40,6 53,0
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Bilag: Filmens speakerkommentar

Sekvens

og ind- Originalkommentar Dansk overseettelse

stilling

| 2  Vorbereitungen zum 50. Geburtstags Forberedelser til Forerens 50 ars fad-
3 des Fuhrers. selsdag.

10 Dem Schopfer Hele nationens tak og lykenskning

11 Grossdeutschlands gelten Dank und geelder Stortysklands skaber.
Glickwunsch

12  der ganzen Nation.

14  Unaufhorlich werden aus allen Gauen  Uopherligt bliver der bragt gaver til
des Reichs Fareren ind i Rigskancelliet fra alle

15  und aus allen Schichten des Volkes amter i Riget og fra alle befolknings-
Geschenke lag.

16  fir den Fihrer in die Reichskanzlei
gebracht.

20 Aus aller Welt treffen Gaste Fra neer og fjern kommer geester til

21 in Berlin ein. Berlin.

40 Am Vorabend des Geburtstages Aftenen for fodselsdagen overgiver
Ubergibt der Generalbauinspektor fiir ~ generalbygningsinspekteren for rigs-
die Reichshauptstadt, hovedstaden,

41 Professor Speer, dem Fuhrer die fer- professor Speer, Foreren den feerdi-
tiggestelite Ost-West-Achse. ge Ost-Vest-Akse.

42 Vom Grossen Stern Fra Den store Stjerne

43  grusst die neuerstandene Siegessau- hilser den genopstandne Sejrssgijle.
le.

] 52 . Das Standchen der Leib- Leibstandartes serenade pa fodsels-

53 standarte er6ffnet am Geburtstags- dagsmorgenen indleder den fortsatte
morgen reekke af gratulanter.

54  den Reigen der Gratulanten.

92  Der slowakische Ministerprasident Den slovakiske ministerpraesident dr.
Dr. Tiso. Tiso.

94  Reichsprotektor Freiherr von Neurath  Rigsprotektor friherr von Neurath og
und Staatsprasident Hacha. statspraesident Hacha.

v 147  Die Truppen Tropperne

148 formieren sich zur Parade. formerer sig til parade.

152  Es beginnt die grosste

1563 Heerschau des Dritten Reichs. Vier- Nu begynder den storste militeerpara-
einhalb Stunden lang ziehen die For- de i Det tredie Rige. | 4% time drager
mationen aller Waffen- formationer fra alle vadbenarter

154  gattungen an ihrem Obersten Be-
fehlshaber voruber. forbi deres gverstbefalende.

187  Fallschirmsjager. . Faldskaermsjaegere.

209 Eine motorisierte Infanteriedivision. En motoriseret infanteridivision.

221 Eine verlastete Panzerabteilung. En fuldt palaesset panserafdeling.

247  »Fahnenbataillon — Halt!«

»Fanebataljon — holdt!«
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